МЕСТО ЖАНРА ФЭНТЕЗИ В СОВРЕМЕННОЙ МИРОВОЙ ЛИТЕРАТУРЕ

Фэнтези, появившись полвека назад как литературный жанр, ныне переросло эти рамки. Кроме литературных произведений фэнтези, мы сегодня имеем также живописные, музыкальные, кинематографические произведения. Кроме того, в отличие от других литературных и художественных течений и стилей, фэнтези имеет даже своё практическое воплощение – так называемые «клубы ролевого моделирования». Следовательно, можно с уверенностью утверждать, что фэнтези – давно уже не просто литературный жанр, но целое художественное направление. Какое же место занимает это направление в современной мировой литературе? 


Судя по большинству критических публикаций, большая часть белорусских и российских критиков склонна относить фэнтези к так называемой «массовой литературе». А справедливо ли это? В подтверждение несерьёзности и поверхностности данного направления критики обычно приводят следующие аргументы. Во-первых, пишут они, в жанре фэнтези глубоких и по-настоящему талантливых произведений создано немного. Но позвольте, то же самое можно сказать и про любое другое направление или жанр. По-настоящему талантливых произведений в мировой литературе вообще немного. Во-вторых, фэнтези ставят в вину его близость к народным сказкам. Т.е. это говорят люди, считающие народные сказки неким глупым, «детским» видом произведений. А раз так, думают они, то и фэнтези – это нечто недалёкое, этакая «литература для дурачков». Но любой серьёзный фольклорист скажет, что народные сказки – это не развлекательные рассказы для детей, а чрезвычайно глубокие, загадочные произведения, сплошь замешанные на архетипах и символах. И даже сама модель сказочного сюжета архетипична и лежит в основе многих литературных жанров, а не только фэнтези. Таким образом, выясняется, что многие произведения фэнтези построены по архетипической сказочной модели, а, как известно, каждый архетип является универсальной символической формулой, элементом коллективного бессознательного, и, следовательно, находясь в структуре какого-либо явления, он влияет на подсознание человека. Думается мне, в этом и заключается одна из основных причин популярности фэнтези (да и вообще его возникновения), а также его отличие от «массовой литературы».
 
Какие ещё мы можем назвать различия фэнтези и всякого рода детективов, криминальных и женских романов? Например, фэнтези, в отличие от всей остальной современной литературы, – не только «массовой», но и «высокой», - практически всегда владеет хотя бы одним неоспоримым достоинством – произведения фэнтези эстетичны, красивы. В них описаны красивые люди, места, поступки. А если не красивые, то всё равно впечатляющие чем-нибудь другим: необычностью, волшебностью и т.д. В то же время практически вся остальная современная литература предлагает читателям сплошь всё уродливое, невзрачное и неэстетичное. Серость царит здесь – «маленькие» некрасивые люди живут в невзрачных местах, совершают отвратительные поступки, и всё это складывается в убогую реальность, отражающую проблемы современности, иногда даже в гипертрофированном виде. Я думаю люди – особенно мыслящая молодёжь, которой, как известно, свойственна романтичность – просто-таки устали от всей этой «некрасивости». Кстати, читательский контингент – это то, что также во многом отличает фэнтези от «массовой литературы». Не хочу никого обидеть, но «массовую литературу» обычно читают люди, не отягощённые особыми интеллектом, эрудицией и тягой к знаниям. Если же мы посмотрим на поклонников фэнтези, хотя бы на тех же «ролевиков», то увидим, что в основном это люди с широким кругом интересов – история, фольклор, мифология, история моды и рыцарства, художественное творчество, лингвистика, оккультизм и многое другое – люди, искренне увлечённые, по-настоящему любящие читать (что тоже немаловажно в наше время). Причём многие начинают всерьёз интересоваться всем вышеуказанным именно начитавшись книг фэнтези. 


Ещё одна чрезвычайно важная особенность: по сугубо объективным параметрам, фэнтези как жанр (и направление) имеет наибольшие возможности в развитии, наибольший художественный потенциал – потому что в этом жанре можно описать всё, что хочешь, создать любую реальность, самыми различными образами комбинируя известные нам реалии либо придумывая новые. Создавая новый мир, можно описать его как угодно.


В этом многие критики могут со мной не согласиться. Но дело в том, что это затрагивает второй важнейший вопрос, касающийся места фэнтези в литературе. Этому жанру до сих пор не дано однозначной трактовки. И из-за этого очень многие критики и читатели понимают суть фэнтези, на мой взгляд, в корне неправильно. Вот как, к примеру, определяют фэнтези писатели Д.Громов и О.Ладыженский, пишущие под единым псевданимом Г.Л.Олди: «Можно условно определить жанр фэнтези как определённый джентельменский набор… то есть маги-бароны-драконы, эльфы-гномы-благородные воители, плюс условное европейское Средневековье…» Конечно, если понимать фэнтези настолько узко и тривиально, то можно решить, будто ничего необычного и перспективного оно в себе не заключает. Но в действительности многие произведения – даже и не только лучшие – не укладываются в эти рамки. 
Я попыталась дать свою трактовку феномена фэнтези. Как вы уже могли заметить, я называю фэнтези то «направлением», то «жанром». Дело в том, что в моём понимании действительно есть художественное направление фэнтези, но есть также и литературный жанр фэнтези. Направление – это очень широкое понятие, целая система, включающая в себя разные жанры литературы, плюс к тому же и другие виды искусства. И как я уже говорила в начале своего выступления, фэнтези на сегодняшний день – уже самое настоящее направление, со свойственной ему широтой понимания материала. А литературный жанр фэнтези, входящий в структуру данного направления, можно определить гораздо более чётко и узко. Итак, в соответствии с моей трактовкой, к направлению фэнтези фактически можно отнести современные произведения фантастического склада, в которых основой этой фантастичности является не наука и технология, но магия и сверхъестественное. Жанр же фэнтези – это литературные произведения, в которых действие происходит во Вторичных, Параллельных Мирах, а история и география их не совпадают с историей и географией нашего мира, либо в них есть прямое указание на то, что описываемый мир – не наш. 
К направлению фэнтези, кроме одноименного жанра, можно, к примеру, отнести также жанр альтернативной истории, или жанр «философского боевика», или популярные романы на основе мифов А.Валентинова и Г.Л.Олди. Все эти произведения объединяют в одно направление такие параметры, как использование сказочных и мифологических персонажей, опора на магию, мистику и сверхъестественное, выдумывание новых реалий – и прочий широчайший полёт фантазии. Но при этом в альтернативной истории действие происходит в нашем мире, в книгах на основе мифов – это наши мифологические системы… В жанре же фэнтези должен описываться мир, в котором нет никаких географических и исторических совпадений с нашим миром, либо похожий на наш мир, про который прямо сказано, что он только «похож», а на самом деле другой. При этом, как я убедилась, нужно руководствоваться объективными данными, а не субъективными мнениями авторов произведений. Потому что, к примеру, Дж.Р.Р.Толкиен, считающийся одним из основателей фэнтези, утверждал, что описанный им мир Средиземья – это наш мир в глубокой древности. Т.е., он понимал свои книги как альтернативную историю. Но при этом в мире Толкиена нет ни единого географического или исторического соответствия с нашим миром. Или посмотрим на произведения Г.Л.Олди – их трактовка фэнтези, свидетельствующая о пренебрежительном отношении к нему, была приведена выше. Авторы отрицают свою принадлежность к фэнтези, но при этом, исходя из моего понимания этого жанра, их цикл произведений «Бездна голодных глаз» - типичное фэнтези, причём высокого качества. 

Говоря о соотношении фэнтези с другими популярнейшими жанрами и направлениями современной литературы и о их взаимовлиянии, я бы прежде всего сравнила фэнтези с реализмом, научной фантастикой и постмодернизмом. 


Фэнтези – это своего рода «сказочный реализм», «реализм наоборот». События, описанные в литературе фэнтези, воспринимаются ею как достоверные, реалистичные – реалистичные в системе данного Вторичного Мира. Сверхъестественные мотивы в фэнтези дополняются реалистическими, жизненными чертами – фэнтези переосмысливает сказочную и мифологическую реальность как реалистическую. Для фэнтези характерно реалистическое изображение нереалистичного. К примеру, в системе Вторичного Мира никто не усомниться в существовании каких-нибудь богов, демонов, магов и магических предметов, не скажет: «Что за чушь? Всё это сказки!». А если усомниться, то пожалеет об этом, когда выяснится, что они в самом деле есть. Т.е. в фэнтези не подвергается сомнению существование сверхъестественного в данном Вторичном Мире. К тому же оно описывается как реально действующее в мире и обладающее жизненными чертами.

Теперь посмотрим на общее и различное у фэнтези и НФ. Всё это произведения фантастического склада, говоря принятыми в критике терминами «широко использующие художественный вымысел». Но кроме того, что фантастичность фэнтези опирается на магию, а фантастичность НФ – на технологию, фэнтези вдобавок имеет, как уже было сказано, установку на реалистичность описываемых событий, а НФ – на их возможность. В НФ не утверждается и не может утверждаться, что такие реалии уже существуют на самом деле – потому что она описывает наш мир, и такие утверждения противоречили бы окружающей действительности. Фэнтези же описывает иной мир, отличный от нашего, и, значит, может позволить себе такую художественную условность, как признание этого мира реальным, и, следовательно признание реальными всех явлений в этом мире. 

Взаимоотношения фэнтези и постмодернизма  - вообще дело тёмное и запутанное. На первый взгляд: что у них может быть общего? Но посмотрите: и в одном, и в другом присутствует установка на использование известных ранее текстов (в фэнтези это прежде всего сказки, мифы и легенды; в постмодернизме – часто тоже! Уж не под влиянием ли фэнтези? Ведь постмодернизм сформировался позже!). Или, скажем, известный постмодернистский приём псевдоцитирования, когда в книге даются ссылки на несуществующие в реальности произведения или даже цитаты из них. Этот приём в фэнтези используется даже чаще: описывая культуру Параллельного Мира, писатели часто придумывают произведения, написанные в этом Мире. Но при этом, если один из постулатов постмодернизма – это «смерть автора», то в фэнтези наоборот автор выявляется в полном объёме, получив широчайшие возможности для фантазии. Если учесть, что наиболее активный период становления и фэнтези, и постмодернизма – вторая половина ХХ века – то интересно было бы проследить, что на что влияло, и почему вообще сформировалось два разных жанра с одинаковой первичной установкой. 


В заключение хотелось бы сказать, что современная литература «основного потока» (причисляемая к «высокой») отображает деградацию нашего мира, его упадок. Научная фантастика и киберпанк предупреждают об ещё больших опасностях, ведущих в полный тупик, но их никто не принимает всерьёз, также считая «массовой литературой». А фэнтези подсказывает возможные выходы из тупика, описывает иные пути развития общества, иные модели поведения, иное отношение к окружающему миру.  

